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Pisulé

Une conferenciere vient donner une conference sur I'histoire de I'Art a travers les siecles.

Sa conférence est bien rodeée, ses fiches sont prétes, mais un duo de performeur.euses va venir troubler le fil de son recit et l'obliger a
reecrire quelque peu son discours. Se dessinera alors une autre histoire, souterraine, celles des oubliées, ces femmes qui ont ceuvré
mais dont la trace a été effacee.

Les interférences performées, musicales et plastiques du duo feront dévier la conférence vers un dj set improviseé et la mise en jeu de
ces figures dartistes. Les glissements de fictions nous amenerons dans un voyage poétique et ludique, faisant jaillir Britney Spears
aux cotés de Camille Claudel, Babouillec, Zelda Fitzgerald ou Louise Bourgeois. La baronne dada Elsa von Freytag-Loringhoven ne sera
jamais bien loin non plus...

En partant dun essai de Titiou Lecoq, du Journal de la Creation de Nancy Huston, ainsi que dautres textes
d'historien.nes ou vulgarisateur.ices, nous retracerons une histoire des femmes en partant de la prehistoire
jusgu'a nos jours, pour mettre en lumiere des destins singuliers, des positions courageuses et significatives
de femmes qui ont fait bouger les choses a leurs époques.

Mais plus qu'une histoire de figures significatives, c’est I'histoire d'un effacement systémique. Le fait que
I'Histoire ne parle pas ou trés peu des femmes n'est pas I'affaire d'un simple oubli, c'est celle d'un long travail
de sape, deffacement volontaire de celles qui, au méme titre que les hommes, ont fait I'Histoire.

Et c'est cela que nous chercherons a rendre visible, en offrant des éclairages pour analyser les mécanismes
de cette vision biaisée de I'Histoire, le tout dans une forme de théatre joyeusement transdisciplinaire.



NotE D" iNTENTION

Jai grandi comme beaucoup de petites filles blanches, de classe moyenne, dans une ville ni tres grande ni tres petite. Jai été a lécole, jai passe mon
brevet puis mon baccalauréat. Jai intégre une école dart reconnue, dont je suis sortie diplémée au bout de cing ans, puis jai compléte mon parcours par
un conservatoire de théatre.

llyadixans, alors en etude dart, une de mes professeures ma pose une question qui ma beaucoup déstabilisée :

“En quoi le fait détre une femme artiste influencait-ilmonart ?”

Sur le coup, je nai absolument pas su quoi répondre, cette question m'a méme mise en colere : jétais artiste, et je ne voyais pas en quoi le fait détre une
femme changeait quoi que ce soit a mon travail.

Malgré tout, avec cette question, cette professeure avait créé la premiere breche dans mon discours bien rode « lart n'a pas de genre, il faut séparer
lceuvre de lartiste .... ». Je me mis a regarder autour de moi, et je fus ébahie de n‘avoir rien vu avant : a l'ecole nous etions une majorité détudiantes mais
nous navions quasiment que des hommes enseignants. Les quelques femmes se partageaient les cours théoriques. A mon époque, seules 3 femmes
enseignaient des pratiques artistiques.

Nous étions une majorité détudiantes, mais a la sortie, quelle était la part des femmes dans les galeries, les musées, les théatres ? A travers mon appren-
tissage de I'histoire de l'art on ne mavait présenté que des hommes (a quelgues exceptions pres, et pouvant se compter sur les doigts d'une main).

Lorsque pour mon dipldme en scenographie je voulus lister les artistes metteurs en scene qui faisaient figures de maitres, je narrivais pas a citer une
seule femme, on ne mavait pas donné l'occasion de les découvrir...

Comment me construire en tant guartiste femme lorsqu'on presente une histoire presque exclusivement masculine ?
Quel modele trouver ou inventer ? Comment raconter cette histoire, une histoire de l'effacement, de la douleur de ne pas étre reconnue, de l'injustice ?

Mais plus encore, quelle est cette graine si profondément plantée en nous qui nous pousse a penser qu‘au fond, ce doit étre normal.
Que si les femmes n‘apparaissent pas dans nos livres d’histoire, c'est qu'elles n'ont pas pu y avoir acces, ou pire, quelles n‘avaient rien a y faire !



«- Quest-ce que, petite fille, on

« C'est maintenant, a l'age adulte, que je realise la tromperie dont jai
été victime sur les bancs de lécole. La relegation de mes ancétres
femmes me met en colere. Elles méritent mieux. Notre histoire com-
mune est beaucoup plus vaste que celle que lon nous a apprise. »

Titiou Lecoq, Les grandes oubliées - Pourquoi I'Histoire a effacé les femmes ?

percoit quand on ne nous raconte que lhistoire des

hommes ? -, quand on nous affirme que « le masculin 'emporte sur le féeminin », dans la

grammaire, et au fond partout ? »

Michelle Perrot

« Les femmes ne se sont jamais tues

On nous aappris que I'histoire avait un sens et que, concernant les femmes, elle allait
d'un état de servitude totale vers une libération complete, comme si la marche vers
légalite était un processus naturel. Ce nest pas exact. On a travesti les faits.

On a efface celles qui avaient agi, celles qui, dans le passe, avaient gouverne, parle,
dirigé, cree.

On nous a raconté que delles, il n'y avait rien a dire puisquelles auraient été empé-
chées. Siles femmes napparaissaient pas dans I'histoire, c'est parce guelles avaient
éte trop occupée avec les enfants, le menage et le ragolt de pommes de terre. Cest

faux. »
Titiou Lecoq - Les grandes oubliées - Pourquoi I'Histoire a effacé les femmes ?



Il existe un jeu de rebond et décho entre mes spectacles.

Au cours de la creation d'Une Exposition - qui retrace la vie d'une
artiste fictive et linvisibilisation dont elle a été victime - nous
avons fait émerger de nombreuses figures de femmes artistes
plus ou moins connues, mais dont les histoires singuliere mises
en relations les unes aux autres tissaient une histoire collective.

Dans ce spectacle, nous avons inventé une femme artiste, Julia
Armutt, dont la vie se faisait le miroir de ces histoires vraies de
femmes invisibilisées ou spoilées.

Pour Oubliees(Oups | did it again), j'ai envie de m'emparer de toute
cette matiere amassée au fil de nos recherches, pour raconter
les histoires vraies de ces femmes dont nous avons découvert
les vies.

Les deux spectacles sont pensés comme les deux faces d'une
méme piece, en jouant sur le vrai et le faux : artiste fictive dans
I'un, histoires vraies dans lautre, faux vernissage, vraies perfor-
mances, vraie-fausse conférence...

Parmi les figures que je pense convoquer et qui pourraient étre
le point de départ de notre spectacle il y a notamment la baronne
allemande :

Elsa Von Freytag Loringhoven.




La Fontaine

Il'y atrois ans, au cours d'une lecture, je decouvre une page de I'histoire de lart gu'on ne m'a jamais racontée.

Bien que la controverse soit souvent étouffée par les historiens de I'art, il existe de nombreuses preuves expliquant comment Marcel Duchamp se
serait approprié 'oeuvre de la baronne et poétesse allemande Elsa Von Freytag-Loringhoven, faisant habillement passer une sculpture de porcelaine
pour son plus célébre ready-made, Fontaine (1918).

L'histaoire bien connue, que lon ma apprise lors de mes études d'histoire de lart, est fondee sur le récit de Duchamp lui-méme : lartiste aurait acheté un
urinoir a la manufacture new-yorkaise J.L. Mott Iron Works, avant de le signer du pseudonyme « R-Mutt » et de la presenter anonymement a la Sociéte
des artistes independants sous le titre de Fontaine. L'oeuvre a eté rejetée, créant ainsi le scandale qui signait la naissance de lart conceptuel, pour lequel
lidee, le choix de lartiste de faire ceuvre, sont considerés plus importants que l'apparence visuelle de celle-ci.

Or, la realité est quelque peu eloignée de cette fiction, construite habilement par Duchamp des annees apres les faits. Au lendemain du vernissage, Du-
champ envoie une lettre a sa sceur Suzanne dans laquelle il déclare gu'une de ses amies a envoye l'oeuvre.
Cette lettre n'est découverte quen 1982 :

« Une de mes amies sous un pseudonyme masculin, Richard Mutt, avait envoye une pissotiere
en porcelaine comme sculpture... Le comité a decidé de refuser dexposer cette chose... cest
un potin qui aura sa valeur dans New York »

Marcel Duchamp

Elle vient sajouter a une longue liste de preuves qui tendraient a designer la baronne von Freytag
comme creatrice de loeuvre. Sa passion pour les organes internes dabord, ses créations utilisant
des pieces de tuyauteries, la forme de l'urinoir, qui tel que proposeg, fait penser a un utérus... La si-
gnature est elle aussi un indice : R-Mutt. Armut, « pauvreté » en allemand, dans laquelle la baronne
est plongée (a linverse de Duchamp, déja bien connu du monde de l'art). Mais aussi Mutt-R : la mére.
L'entreprise J.L. Mott, chez qui Duchamp aurait acheté l'urinoir, ne produisait pas encore ce modele
lannée de lexposition. Enfin, Marcel Duchamp n‘a revendiqué la paternité de loeuvre quapres la mort
de la baronne....




Cette découverte a eu pour moi un effet de détonateur. Je sais que bon nombre de femmes ont eéte éclipsees par leur conjoint, collegue, voire que cer-
taines de leurs ceuvres ont éte attribuees a dautres. Mais je pensais naivement que lorsque les preuves etaient la, notre époque contemporaine faisait
un travail de reedition, de modification de I'histoire ou au moins de note de bas de page. Mais |3, rien !

Le pére de l'art conceptuel serait possiblement une mére !

Depuis, je navigue dans les sous-terrains de I'histoire et découvre de nombreux récits similaires : des femmes spoliees, minimisées ou tout bonnement
effacées de notre grande histoire.

Aux cotés de la baronne, nous pourrions convoquer (liste non exhaustive ) :

la femme peintre des caverne Brithey Spears
la batisseuse de cathédrale Babouillec
Camiille Claudel Séraphine de Senlis
Baya Claude Cahun
elda Fitzgerald Frangoise Gilot
Lee Krasner Elisabeth Jacquet de la Guerre
Louise Bourgeois Artemisia Gentileschi

Paula M. Becker Alice Guy...

Nous creuserons également du coté de I'art Brut et de la question de l'internement des artistes, de la figure de I'hysterique, de la sorciere et de la folle.
Montrer que ces histoires sont bien plus nombreuses que ce que I'on nous raconte, que la grande Histoire a oublié de mentionner tout un pan de I'hu-
manite, et que celle-ci sest écrit non pas comme une courbe exponentielle vers [€galité, mais plutét comme une longue route en dent de scie, faite de
victoires et de défaites, de bonds vers lavant et de franches reculades.

On ne nous a jamais raconté ces histoires, nous nous sommes construites en tant que jeunes filles avec des modeles dhommes artistes violents, pas-
sionnés, héroiques et géniaux, et des femmes artistes faibles, suicidaires, inspirées uniquement par leur condition féminine (alors que les hommes
eux portent leur regard sur 'lHomme), et bien souvent plus reconnues pour leur réle de muse que d'artiste.

Il est temps de raconter cette autre Histoire, cachée mais tellement vivifiante, celle des femmes et des minorités de genre, et de permettre de nou-

veaux récits.






lgs PECDINAGE]

Au cours de notre derniere creation Une Exposition, creee
en avril 2024 au TJP, sont nés deux personnages de perfor-
meureuses musicaux : Fred et Johar - interprétes par Lud-
mila Gander (musicien.ne) et Naéma Tounsi (comédienne et
chanteuse lyrigue). Je souhaite a nouveau les convoquer dans
Oubliees.

Fred Réel est un dj punk anarchiste, fou de nouvelles techno-
logies, et Johar Von Freytag Loringhoven est performeuse,
chanteuse et médium. Ces deux personnages considerent
que tout peut faire art, et entretiennent un rapport quasi
permanent a la performance. Leurs réferences musicales
sont autant Schumann ou Mozart quABBA, Alain Souchon,
ou Britney Spears. Il et elle savent que les ceuvres parlent,
ont des choses a dire, des souvenirs a partager, et leur per-
mettent de s'exprimer en leur nom propre. Il et elle dévoilent,
affirment, et révelent par le geste musical. Il et elle savent
écouter celles et ceux qui ne peuvent pas (ou plus) parler.

Dans Oubliées, une conférenciere serieuse et appliquée, an-
cree dans une certaine vision du reel, va petit a petit se faire
embarquer par la folie et la sincérité de ce binbme déetonnant.
Le vrai se décaleraalors, tremblera et s'agitera au rythme de
la musique et des manipulations scénographiques et plas-
tiques.




ARKAL SENSGRAPIE
€T PLATTIQUE

C'est a partir de la forme reconnaissable de la conférence, dans un cadre
sobre et institutionnel (table, chaise, écran de projection), que des glisse-
ment d'espaces pourront s'effectuer.

Ces eléments se déploieront de maniere ingénieuse, et transformeront la
scenographie en une salle de concert, un atelier dartiste, en ceuvres darts...
bref, enun terrain de jeu et dexpression tout terrain.

Le dispositif scenique sera multiple, fragmenté, en mouvement et en reso-
nance avec les figures dartistes convoquées.

La scenographie offrira de nombreux possibles : devoilement de panneaux
de plexiglass derriere I'ecran permettant des jeux de collages et de super-
positions, table qui souvre et de laguelle sort un fatras deéléments - ins-
truments de musiques, costumes, pinceaux, masques, dessins, baches,
sculptures souples. Nous proposerons aussi un systeme declairage leger et
mobile permettant a l'equipe de créer différents tableaux.

Les gestes plastiques en direct entreméleront collages, jeu de masques,
sculptures éphémeéres et manipulation d'objets.

Le cadre de la conférence nous permettra de placer une premiere realite,
familiere et reconnaissable par toustes, pour dévier au fur et a mesure vers
dautres realitées, permises par le geste théatral - et qui transformeront a
jamais la premiere.

Par le contraste de ces espaces et leurs transformations inattendues nous
proposerons une esthétique de la révélation.

Car il s'agit bien de cela : remettre au centre de la scene le travail et les
ceuvres puissantes de femmes effacées de I'Histoire qu'on nous enseigne.
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RAVAL SoNoRE

Le travail pluridisciplinaire, au cceur des créations de la compagnie Quai
n°7, inclut un lien trés fort & la création musicale et sonore.

Pour cette forme spectaculaire, nous souhaitons poursuivre notre re-
cherche sur la capacité du son a étre vecteur de fiction et de glissement
narratifs.

Il nous importe de rendre physique la manipulation du son, pour rendre vi-
sible son pouvoir sur notre dramaturgie. Ludmila utilisera dans le spectacle
des gants relies a un signal midi, lui permettant de déclencher des sons a
distance et pouvant créer un vocabulaire de plus de 1500 signes de mains.

De nombreux objets seront egalement a disposition du trio, pour fabriquer
de la matiere sonore en direct qui pourra étre reprise en boucle, modifiee
afin de creer des morceaux composites qui iront des tubes des années 90,
aux morceaux de Louise Bourgeois ou de la compositrice baroque Elisa-
beth Jacquet de la Guerre.

Le son et lamusique permettront de faire vriller la parole de la conférence
et d'aller vers des scenes jouées ou chantées, de faire des bonds dans le
temps, en passant en un claquement de doigt de la préhistoire au 20eme
siecle, le tout avec humour et joie du jeu, toujours.




SohE LéCaé LE &1 |
TRAVAL DE TERKITORE

Nous souhaitons créer une forme legere, accessible, qui permettra daller ala rencontre
des publics scolaires adolescents au sein méme de l'institution qui leur apprend I'Histoire.
Dans une idée de vulgarisation et de transmission, une forme tout terrain nous parait indis-
pensable.

C'est pour nous un beau défi que de garder un geste plastique et théatral ambitieux tout en
acceptant la contrainte du hors les murs.

Durant nos périodes de résidence, nous souhaitons pouvoir ouvrir regulierement le travail
aun public étudiant (college, lycée, faculté), afin déprouver la forme en devenir et de per-
mettre la participation au processus créatif des jeunes auxquels nous voulons nous adres-
ser.

Un grand chantier est dores et déja en cours avec les eléves du master dart du spectacle
option dramaturgie de l'université de Strasbourg.

En fonction des territoires dans lesquels nous serons en résidence, nous souhaitons éga-
lement faire émerger une figure de femme issue de cette région : un espace dans le spec-
tacle sera ménagé pour faire exister une figure autochtone variant de lieu en lieu.



LA CoMAGN

Quai n°7 sonne comme un lieu de rendez-vous, celui d’'une rencontre transdisciplinaire destinée
a faire théatre.

Forte d'un parcours dans lequel elle mene de front jeu théatral au Conservatoire de Colmar et scé-
nographie et arts plastiques a la Haute Ecole des Arts du Rhin de Strasbourg (HEAR), Juliette Stei-
ner propose un theatre dans lequel les arts se mélangent et shybrident.

Défendant un travail ouvert et coopératif, elle propose des écritures de plateau entremélant les
différents vecteurs narratifs et leurs vocabulaires singuliers (manipulation scénographique et arts
plastiques, création sonore et lumineuse en direct, texte, corps, chant lyrique...).

Cette recherche collective est 'essence méme du travail de la compagnie, ou chaque corps de me-
tier aune place dauteur, ouvrant un terrain dexpérimentation inépuisable et foisonnant.

Lasingularité des spectacles nait de larencontre des matieres et deslangues pour porteralascene
des trajectoires intimes prises dans la toile de problemes sociétaux.

Qu'il sagisse de la relation entre deux sceurs captive la grande histoire dans ANTIGONE #Ismene,
des rapports de force au sein dune equipe, de metiers «déclasses» et de leur capacité de resi-
lience et de créativite dans H.S. et Services, dinvisibilisation des femmes dans le monde de lart
et plus largement dans la société avec Une exposition et Oubliées ; ces spectacles offrent des
histoires complexes, juxtaposant des emotions contraires, toujours dans une quéte de reparation
et du faire ensemble.

Depuis janvier 2023, Juliette Steiner rejoint le nouveau projet portée par Kaori Ito au TJP, CON de
Strasbourg comme artiste associée et au sein du Service Artiste du théatre.

La compagnie est également soutenue par La Filature, scene nationale de Mulhouse, qui accom-
pagne ses projets depuis 2021.

Juliette Steiner a été associee de 2019 a 2022 a la Comeédie de Colmar. Sa création Services a bé-
neficié du soutien unanime du réseau des Scenes dAutomne en Alsace.



Hixofiaue

Création au TJP, CDN de Strasbourg en avril 2024 - en tournée

Tournée Le TJP, CDN de Strasbourg/ La Filature, Scéne Nationale de Mulhouse / Kunsthalle de Mulhouse (forme galerie)/ L'Espace 110, Ilizach/ Le Nou-
veau Relax, Scene Conventionnée de Chaumont / L’Arc, scéne nationale du Creusot / Le Point d'Eau, Ostwald / Theatre La Coupole Saint Louis : forme
adaptée in situ pour la Fondation Frieder Burda(discussion en cours)

Co-producteurs et soutiens Le TJP, CON de Strasbourg/ La Filature, Scene Nationale de Mulhouse / Kunsthalle de Mulhouse / Le Nouveau Relax, Scene
Conventionnée de Chaumont / L'Espace 110, Illzach / Le Point d'Eau, Ostwald / la DRAC Grand Est, la Region Grand Est / la Ville de Strasbourg / 'Agence
Culturelle Grand Est / La Chartreuse- CNES, dans le cadre d'une réesidence decriture au plateau.

PRESSE

«Un puzzle théatral captivant.» -LALSACE

“Un malicieux requiem pour la liberte.” - NOVO

«Un spectacle féministe et intime ala fois.” - JDS

«Entre jeu de pistes, devoilement et reparation, Une Exposition travaille la question du regard du public et la responsabilitée de chacun et chacune.» - DNA

“Les souvenirs, I'histoire resurgissent avec des touches dhumour (noir). Le spectacle stimule la curiosité (tout particuliéerement des amateurs dart contem-
porain)avec d'habiles clins dceil, chatouillant méme le polar.”- RACINES NOMADES

«Du tres beau travail dembrouille, du suspens, du «polard» plein de rebondissements, de repliques fameuses pour dénoncer les rouages du mercantilisme,
de la segrégation masculine auprés des ceuvres de creatrices peintres-plasticiennes femmes. Qui pour beaucoup furent meconnues , repoussees, ecartées
du monde masculin de la création picturale.» - BLOG GENEVIEVE CHARRAS

“Concue comme une véritable enquéte, la construction dramaturgique meénage le suspense. {... ] Le texte distille des choses profondes sur les rapports hu-
mains, les rendez-vous manqués, les postures et les prejuges, lincapacite daimer, de voir simplement ce qui est.» - SUD ALSACE






SERVICES

Création aI'Espace 110 d'lizach en novembre 2021

Tournée Espace 110 dllizach / Comeédie de Colmar, centre dramatique national / 13e Sens, scene et cine dObernai / Le Nouveau Relax de Chaumont /
Theatre de la Coupole de Saint-Louis / La Filature de Mulhouse / Festival Demostratif de Strasbourg / Le Point d'Eau a Ostwald / Festival OFF d'Avignon a
la Caserne des Pompiers

Co-producteurs et soutiens Comedie de Colmar, Centre Dramatique National de Colmar/ La Filature, Scene Nationale de Mulhouse / Espace 110, Ilizach
/13e Sens - scene et cing, Obernai/ Le Nouveau Relax, Chaumont / La Coupole, Saint Louis/ la Drac Grand Est / larégion Grand Est / le département Bas-
Rhin / la ville de Strasbourg/ 'Agence Culturelle Grand Est la Région Grand Est et [UE-FEDER dans le cadre du dispositif Festival Off Avignon / Quint'Est,
réseau spectacle vivant Bourgogne Franche-Comté Grand Est / Chartreuse a Villeneuve-léz-Avignon / Festival Scene dAutomne en Alsace 2021/ Fonds
dinsertion de L'éstba finance par la Region Nouvelle-Aquitaine / la SPEDIDAM

PRESSE

«Juliette Steiner remet les pendules a zéro pour décreter que, méme dans le theéatre dart, le tout nest pas plus important que la somme de ses parties.» -
THEATRE(S)

«Avec dérision et fougue, Juliette Steiner se moque delle-méme, critique un monde hypercode fait de faux-semblants et invite a une ronde folle faites dem-
bardees burlesques, denvolées lyriques et demportements granguignolesques.» - Blog '0Oeil d'Qlivier

«Et lon pourrait dire a la suite de Lavoisier «Rien ne se perd, tout se crée, tout se transforme». Car les accessoires, sous laction conjuguée de ce quintette
de filles ont une capacité de nous devenir autre chose en tres peu de temps. Et elles nous en font le service comme si elles se renvoyaient la balle bond sans
coup ferir. Du beau jeu» - Blog La Fleur du dimanche

«La crécelle des projecteurs comme musique pour ce soulevement hiérachique de bon aloi, sur fond de decor modulable & souhait, de voguing, défilé de
mode critique des moeurs d'un milieu bien miné par lorgueil et le pouvoir. Danse de sabbat finale pour honorer et conjurer le sort de ces «sorcieres», mal-ai-
mees.» - Blog Genieve Charas






H.S.

Création ala Comédie de Colmar en juillet 2021- en tournée

Tournée Comedie de Colmar / 13e Sens - scene et ciné d0Obernai / CMP de Bischheim / CSC de la Meinau / EHPAD Berges de 'Ehn de Obernai / Salle du
Cercle de Bischheim / Festival Démostratif de Strasbourg / College du Rouget a Schiltigheim / College Hans Arp de Strasbourg / CSC de Champigny /
Scenes Sauvages de Rothau / La Maison des Arts de Lingolsheim / TJP de Strasbourg

Co-producteurs et soutiens Comedie de Colmar et le 13e Sens - scene et cine dObernai et la Ville de Strasbourg
PRESSE
«0n connaissait les concertos pour scies et pompes. On découvre le menuet pour aspirateur, les percussions pour chips, la poubelle micro, la mise & jour

informatique qui tourne au bug musical.»
DNA




Contacts

Contact artistique :
Juliette Steiner/ 06 6919 49 32
cie.quai.numero/@gmail.com

Contact administratif :
Nona Holtzer / 06 24 28 88 78
admi.quai.numera/@gmail.com



